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Daria Pegzoki-Olgiati

Weltbilder angesichts des Todes in LA NEUVAINE
(Bernard Emond, Kanada 2005).
Ein Beitrag zur Frage det «Religion» im Film

Dieser Beitrag begegnet dem Thema der Session «Reprisentation und me-
diale Konstruktion. Religion im Bild» nicht mit einem allgemeinen Bildbe-
griff, sondern mit einem bestimmten visuellen Medium, das im Laufe seiner
gut hundertjahrigen Geschichte eine eigenartige Beziehung zu religitsen
Traditionen und Symbolen entfaltet hat. Thematisiert wird der Bezug zwi-
schen «Religion» — wie man den Begriff auch immer definiert — und den
bewegten Bildern des Spielfilms. Mit der Analyse eines ausgewihlten Film-
beispiels wird ein doppeltes Ziel verfolgt: Einerseits witd die Vielfalt der
religidsen Beziige im Film aufzeigt, andererseits die Funktion dieser Beziige
als Reprisentation von Religion im 6ffentlichen Bereich hervorgehoben.

Denn der Spielfilm, an der Schnittstelle zwischen Kunst und Massenme-
dium angesiédelt, grindet auf der Wechselbeziehung zwischen kiinstleri-
schem Schaffen und industdeller Produktion. Demzufolge bt er einen
markanten Einfluss auf gesellschaftliche Diskurse und Symbolisierungspro-
Zesse aus.

Der Aufsatz ist in drei Teile gegliedert: Zuerst werden einige charakteri-
sierende Aspekte des ausgewihlten Zugangs zum Bereich «Religion und
Film» vorgesteﬂt. Es folgt eine Analyse des kanadischen Spielfilmes LA
NEUVAINE hinsichtlich verwendeter Verweise auf religidse Symbole und
Praktiken. Zum Abschluss wird zusammenfassend der Frage nach dem
Modus und der Leistung religiéser Reprisentation im Film nachgegangen.

1. Anmerkungen zum Verhiltnis zwischen «Religion» und «Film»

Die vielfiltige Wechselbeziehung zwischen Religion und Film steht in den
letzten Jahrzehnten vermehrt im Zentrum religionswissenschaftlicher For-
schung. Dieses Interesse war sowohl in der Filmgeschichte als auch in den
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Abb. 1:

LE GRAND VOYAGE (Ismazél Ferroukhi,
Frankreich/Marokko 2004), 01:32:28. Ein
Beispiel einer Grossaufnahme mit doku-
mentanischem Charakter in Mekka, die in
einem Spielfilm integriert ist. Damit wird
auch nicht Muslimen dieses Ereignis visuell

zuginglich gemacht.!

entsprechenden akademischen, politischen und kirchlichen Reflexionen
immer gut sichtbar.2

Fiir die Erforschung der Religion als Teil der Kultur ist der Film ein be-
sondets interessanter Fall, denn er stellt eine kiinstlerische Bearbeitung von
Themen dar, die industtiell produziert und verbreitet wird.> Der Film zirku-
liert in bestimmten Kanglen, die vom Vertrieb in den Kinos bis hin zur
Privatsphite reichen, in welcher DVDs und andere Triiger eine Rolle spie-
len. Cineastische Narrationen kénnen global verbreitet werden, sie wandern
durch unterschiedliche kulturelle und religiése Beteiche.* Wihrend der Stil
und die Themenstellungen stack von den Produzenten abhingen, ist die
Technik, die Filme erméglicht, international verbreitet. Als Kunstprodukt
spiegelt der Spielfilm die Verarbeitung von Themen, die fest in einem be-
stimmten kulturellem Kontext verankert ist; als industrielles Produkt hinge-
gen ist der Film ein typisches Massemedium, das potentiell eine globale
Diffusion und Rezeption beanspruchen kann.

Es ist hier nicht der Ort, die Geschichte der akademischen Auseinander-
setzung mit der Schnittstelle zwischen Film und Religion aufzurollen.’ Zur
Einfiibrung des ausgewihlten Beispiels méchte ich an den Zugingen an-
kniipfen, die in der Religionswissenschaft in den letzten Jahren entwickelt
wurden. Insbesondere méchte ich an die Forschungslinie anschliessen, die
Film und Religion als parallele Kommunikationsysteme umteisst, die mit-
einnander und mit anderen gesellschaftlichen Bereichen interagieren.®

DVD: trigon-film 2008, Switzerland.

2 Vgl Mitchell/Plate (Hg,), The Religion and Film Reader, insbesondere 1—6. S. auch
Bakker, The Challenge of the Silver Screen.

3 Vgl z. B. Wright, Religion and Film, 11-31.

Plate (Hg), Representing Religion in World Cinemna.

5 Als Uberblicke auf den Stand der Forschung in der Religionswissenschaft s. Plate, Film
and Religion; Wright, Religion and Film, 11-31; Mader, Film und Religion am Beispiel
von EXISTENZ, 269-282; Pezzoli-Olgiati, Film und Religion, 48-54.

6  Wright, Religion and Film, und Pezzoli-Olgjat, Film und Religion.
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Abb. 2:

No te mueras sin decirme ad6nde vas (Eliseo
Subiela, Argentinien 1995), 00:22:16. Das Kino
macht das Unsichtbare sichtbar. Hier der Geist
Rahel, der dem Protagonisten erscheint.’

Der Film kann religiése Motive und Transformationsprozesse aufneh-
men und auf selbstindige Weise verarbeiten und weiterentwickeln. Er kann
beispielsweise auf die Rolle von Religionsgemeinschaften in einem bestimm-
kulturellen Umfeld eingehen oder unzugingliche Aspekte eines religiosen
Symbolsystems Sffentlich und fiir alle sichtbar machen (Abb. 1 und 2).

Wiederum kann der Film als pidagogisches Medium in religi¢sen
Traditionen und Gemeinschaften eingesetzt oder als Mittel der eigenen
Reprisentation in der Offentlichkeit verwenden werden.® Dariiber hinaus-
stellen sie der Filmindustrie eine unendliche Palette von Symbolen und
Plots zur Verfiigung, die weit vetbreitet und deswegen erkennbar sind.?

Film und Religion interagieren seit jeher auch in einem politischen und
dkonomischen Kontext, wie beispielsweise die Geschichte der Filmzensur
im Westen zeigt.!® Ein kulturwissenschaftlicher Ansatz etaubt es, dieser
vielfiltigen Interaktion zwischen Film und Religion als unterschiedliche
Kommunikationssysteme gerecht zu werden. Fragen der Produktion, der
Rezeption, der Identitit, der Verbreitung, der Regulierung und der Repri-
sentation konnen aufgrund eines solchen theoretischen Rahmens sowohl
einzeln analysiert als auch miteinander in Verbindung gebracht werden.!!

In diesem Beitrag méchte ich vor allem diesen zuletzt genannten Aspekt
in den Mittelpunkt riicken. Somit wird die Leitfrage des Panels — wie der

7 DVD: trigon-film 2006, Switzerland.

8  Hier ist der Fall von THE PASSION OF CHRIST (Mel Gibson, USA 2004) illustrativ, denn
dieser Film wird auch zur Besinnung in christlichen Gemeinden verwendet. Vgl dazu
Ostwalt, Teaching Religion and Film, 44; Wright, Religion, Film and Cultural Studies,
108-112.

9 Vgl Plate, Religion and World Cinema.

10 Vgl Maltby, The Genesis of the Production Code. S. auch Walsh, Sin and Censorship.

11 Vgl Wright, Religion and Film, 27-31 und Wright, Religion, Film and Cultural Studies.
Wichtige Beitrige zur Bestimmung dieses Zuganges sind Hall, Representation, Meaning
and Language (in Anlehnung an du Gay) und ders., Encoding/Decoding. Fiir eine
kritische Wiirdigung dieses Zuganges innerhalb filmwissenschaftlicher Studien vgl. Stam,
Film Theory, 223-228.
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Film die Religion ins Bild setzt — aufgrund ihrer Reprisentation innerhalb
der filmischen Fiktion aufgenommen. Der Film steht als Gegenstand der
Untersuchung im Mittelpunkt. Die religiosen Elemente und Reprisenta-
tionsstrategien im cineastischen Bild werden mit filmwissenschaftlichen Zu-
gingen untersucht. Demnach miissen sowohl Aspekte der filmischen Nat-
ration als auch die Asthetik der Oberfliche beriicksichtigt werden.

2. Religiése Elemente in LA NEUVAINE

Dieses Vorgehen wird nun an einem ausgewihlten Beispiel aufgezeigt. Es
handelt sich um eine kanadische Protluktion aus dem Jahr 2005. LA NEU-
VAINE ist der erste Teil einer Trilogie, die den drei theologischen Tugenden
Glaube, Hoffnung und Liebe gewidmet ist.12
Durch die Hauptfiguren —Jeanne und Francois —inszeniert Bernard Emond
in diesem Spielfilm zwei unterschiedliche Arten,mit dem Tod umzugehen.!?
In meiner Analyse méchte ich nun drei Aspekte privilegieren, die im
Hinblick auf das Verhiltais zwischen Film und Religion als besonders auf-
schlussreich erscheinen. Zuerst steht der dramaturgische Aufbau im Mittel-
punkt, in dem ein sikular-atheistisches Weltbild mit einer in der katholi-
schen Frommigkeit verankerten Existenz kontrastiert wird. In einem
zweiten Schritt wird das Repertoire der Todesbilder aufgerollt, die im Film
vergegenwirtigt werden. Schliesslich wird die Pluralitit det innerfilmischen
Wahemehmungen von explizit religiésen Motiven unter die Lupe genom-
men. Auf allen drei Ebenen spielen religiése Motive eine Rolle, dennoch

werden sie jeweils mit unterschiedlichen Bedeutungen und Verweisen asso-
ziiert.

2.1. Parallelisierung und Kontrastierung von Welthildern
Jeanne, eine atheistische Arztin, ist in verschiedenster Weise mit dem Tod
konfrontiert. Einerseits hat sie das eigene, todeskranke Kind verloren,

12 Sie umfasst dazu: CONTRE TOUTE ESPERANCE (Kanada 2007) und LA DONATION
(Kanada 2009). Zum Projek einer Trilogie vel. Emond, Le silence, 13: «l o'y a dailleurs
Jamais eu de projet de trilogie au sens strict; (...) Le scénario de La nemine a été concu
de fagon indépendante, et C'est aprés l'avoir écrit (mais avant de tourner le film) que j'ai
enwsage une suite thémarques.

13 Vgl. Emond, Le silence, 14: «Au bout du compte, il y eu cette histoire dont je ne peux
que constater (je ne vois pas comment le dire autrement) la structure, les symétries et les
oppositions (ville/campagne, foi/incroyance, espémnce/désespoir, simplicité/complexi-
té). Le moteur du récit est sans doute opposition entre la mort sensée de la grand-
mére de Frangois et celles, dnsensées, de la jeune mére ¢t de son infan.
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andererseits wird sie durch ihren Beruf in die brutale Ausldschung einer
dreiteiligen Familie verwickelt. Dieses Ereignis traumatisiert sie nachhaltig,
Der junge Francois stammt aus einem ganz anderen Umfeld. Nachdem er
die Eltern in einem Unfall verloren hat, wird er von der Grossmutter Alice
liebevoll aufgezogen. Durch sie wird er im katholischen Glauben sozialisiert
und in diesem Hotizont vetsucht er nun, deren bevorstehenden Tod zu
verarbeiten.

Die gesamte Filmhandlung dreht sich um die zwei Hauptgestalten, die in
einer parallelen Erzihlweise durch Parallelmontage gegeniiber gestellt wer-
den.” Beide miussen sich mit der Verginglichkeit des Lebens und dem Lei-
den konfronderen. Dennoch vertreten sie ganz unterschiedliche Auffassun-
gen, die fir die zeitgenossische Gesellschaft typisch sind: Jeanne, die zwischen
40 und 50 Jahren alt sein konnte, ist gebildet, selbststindig und berufstitig
sehr engagiert, lebt in einer finanziell privilegierten Schicht, fiihrt eine dis-
tanzierte Beziehung zu ihrem Ehemann, bewegt sich in einem stidtischen
Umfeld und vertritt ein rationalistisch-wissenschaftliches Weltbild. Der
junge Frangois hingegen ist auf dem Lande aufgewachsen, atbeitet als Ge-
hilfe in einem kleinen Lebensmittelladen, lebt in einem bescheidenen Haus
und in einer intensiven, gegenseitigen Beziehung mit der Grossmutter, fithlt
sich mit der Natur verbunden und findet einen starken Halt im katholi-
schen Glauben.

Im ersten Drittel des Films werden die Figuren in ihrem jeweiligen
Umfeld und in ihren vielfiltigen Begegnungen mit dem Tod eingefiihrt.
Anschliessend werden diese Lebensschicksale durch eine zufillige Begeg-
nung verwoben. Diese Begegnung verindert die Art der Protagonisten, mit
dem Tod umzugehen, ohne dass sie deshalb ihr Weltbild revidieren. Das
Ende des Films bleibt offen.

Formal werden die Hauptfiguren stark parallelisiert. So werden beide im
Bett liegend in die Narration eingefiihrt (Abb. 3 und 4).

Im Laufe der Diegese werden beide Figuren aus dem tiglichen Kontext
gerissen und in eine Phase zunehmender Isolation gestellt. Dabei spielt das
jeweilige Auto die Rolle eines individuellen Ortes auf dem Weg in die

- jeweilige Auszeit (Abb. 5 und 6).

14 Das Szenenprotokoll in der definitiven Montage ist in La neuvaine, 109-111.

15 Zur Parallelmontage (crossautting) und ihret filmischen Funktion vgl. Bordwell/Thomp-
son, Film Art, 306.

16 Dazu vgl. die unterschiedlichen Abschlisse im Film und im Drehbuch, Emond, Le
silence, 15.
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Abb. 3:
LA NEUVAINE, Einfithrung von
Jeanne, 00:01:33.17

Abb. 4:
LA NEUVAINE, Einfithrung von
Francois, 00:03:41.

Abb. 5: R
. :_'j LA NEUVAINE, 00:14:19

Abb. 6:
LA NEUVAINE, 00:26:14.

17 DVD: K.Films Amérique inc. 2005, Montréal, Canada.
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Abb. 7:
LA NEUVAINE, Frangois beginat die EE‘ EDI"TIO 1t
Novene, 00:21:23.

Abb. 8
LA NEUVAINE, Jeanne ist dabei, in
den Fluss zuspringen um dem

Leben ein Ende zu setzen,
00:29:11.

Jeanne hat ihr Haus heimlich verlassen, um ihrem Leben ein Ende zu
setzen; Francois nimmt tiglich von der Arbeit frei, um die Heilige Anna fiir
die Genesung von Alice in einer Novene — einer Form von Gebet, die in
der Zeitspanne von neun Tagen ausgefiihrt wird —anzubeten (Abb.7und 8).

Jeannes und Frangois’ Auseinandersetzung mit unterschiedlichen For-
men des Sterbens entspricht einer radikalen Reduktion ihrer Lebensfith-
rung: Sie erscheinen immer in den gleichen Kleidern, ihr Tagesablauf wird
lediglich von Grundbediirfnissen wie Essen und Schlaf struktudert. Dazu
kommt fiir Frangois das regelmissige Gebet in der Basilica, das bei der
Figur Jeanne mit einer Art des «existentiellen Wartens» korrespondlert wird.

Kohirent bleiben die Hauptgestalten in der gesamten Diegese als
Vertreter ihrer gegensitzlichen Weltbilder.® Die rationalistisch-wissen-
schaftliche, auf Gott verzichtende Weltanschauung bei Jeanne und die vom
Glauben und von einer transzendenten Liebe getragene Otientierung bei
Francois zeigen jedoch eine gemeinsame Grundlage auf, die ihre Begegnung

18 Diegese bezeichnet die gesamte Welt, die von der Geschichte evoziert wird: «dn a
narrative film, the wotld of the film’s story. The diegesis includes events that are pre-
sumed to have occurred and actions and spaces not shown on screem», Bordwell/
Thompson, Film Art, 502.
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Abb. 9:

LA NEUVAINE, Francois wendet
sich der verzweifelten Jeanne zu,
00:30:52.

Abb. 10:

LA NEUVAINE, Jeanne versucht,
einem unbekannten das Leben zu
retten, 01:05:50.

und Leben verbindet, ist ihre engagierte Hinwendung zu anderen Men-
schen (Abb. 9 und 10).

LA NEUVAINE btingt gegensitzliche existentielle Onentlenmgen auf-
grund einer gemeinsamen Werteeinstellung ins Gesprich. Die Hinwendung
zum Menschen als Grundaufgabe wird von beiden — in unterschiedlicher
Weise und mit unterschiedlichen Motivationen — sowohl handelad getragen
als auch reflektiert. Durch die Inszenierung dieser Gestalten werden auf der
Ebene von Moral und Ethik parallel bestehende, weltanschauliche Unter-
schiede verbunden.

2.2. Ein Repertoire von Todeshildern

Auf der visuellen Ebene prisentiert der Film ein erstaunliches Spektrum
von Todesbildern, die ich in Kiirze anhand von Szenenbildern in Erin-
nerung rufen méchte. Der Tod gehdrt zum Kreislauf der Natur (Abb. 11).
Er kommt als Krankheit odet als Unfall (Abb. 12) vor. Der Tod kann die
Gestalt des gewaltsamen Mordes und der brutalen Selbsthintichtung
annehmen (Abb. 13 und 14). Selbstmord wird auch als stiller Abschied, als
radikalste Form menschlicher Isolation suggeriert (Abb. 8). Dazu wird der
Tod mit der Darstellung von Jesus auf dem Kreuz (Abb. 15) assoziiert,
oder als friedvoller Ubetgang in ein Jenseits gezeigt (Abb. 16).
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Abb. 11:

LA NEUVAINE, Im Anschluss an
die Segnung der sterbenden
Grossmuttet werden Bilder der
Natur gezeigt, 00:57:15.

Abb. 12:
LA NEUVAINE, Die erkrankte

Grossmuter liegt am Boden,
00:04:01.

Abb. 13:

LA NEUVAINE. Der Ehemann
erschiesst seine Frau und sein
Kind, 00:09:30.

Abb. 14:
LA NEUVAINE, Danach begeht er
. Selbstmord, 00:09:51.
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Abb. 15:

LA NEUVAINE, Francois et Jeanne
betrachten das Panorama-Bild der
Kreuzigung Jesu, 00:53:40.

Abb. 16:
LANEUVAINE, Die Grossmutter
stirbt ruhig in ihrem Bett, 01:29:22.

Dieses Werk bietet eine Galetie von Todesbildern. Fiir eine mégliche
Charaktetisierung dieser vielfiltigen Darstellungen sind folgende Unter-
scheidungen hilfreich:

a) Der Tod ist ein natiirliches Geschehen, das zur Ordnung der Welt
gehort: Die Herbstbilder, das Fliessen des Wassets, sogar die prichtigen
Waldaufnahmen kénnen auf dieser Linie gedeutet werden. Sie sind sowohl
naturtreue Aufnabhmen als auch Metapher des Lebenszyklus. Auch das
Stetben und der Tod der Grossmutter gehéren in diesen Kontext.

b) Der Tod in Form der unheilbaren Krankheit wird als existentielles
Problem in den Vordergrund geriickt: Die Arztin Jeanne bemiiht sich,
Leiden zu lindern und den Tod zu bekimpfen. Die Bilder einer Reani-
mation und der Hinweis auf den Tod des kleinen Kindes bringen diesen
Aspekt bedeutungsvoll zum Ausdruck.

©) Mit den Szenen des gewaltsamen Motdes einer Mutter und ihres
Baby, wird der Tod als absurde Brutalitit menschlichen Handelns
veranschaulicht. Damit vetbunden kommt der Selbstmord als Handlungs-
option vor.

d) Schliesslich wird der Tod in religiéser Valenz mit der Passions-
darstellung visuell vergegenwirtigt.

Der Tod ist im Film allgegenwirtig und Gegenstand ganz unterschied-
licher Wahrnehmungen und Bedeutungszuweisungen. Sowohl auf det narra-
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Abb. 17:
LA NEUVAINE, 00:29:27.

Abb. 18:
LA NEUVAINE, 00:30:21

tiven als auch auf der visuellen Ebene wird sehr stark auf dieses Motiv
insistiert. Die ruhige Erzihlweise, die Reduktion der Bildelemente, der
wechselseitige Einsatz von Totalen und Grossaufnahmen der Protagonisten
(Abb. 17 und 18) sdlisieren Jeanne und Frangois zu parallelen, dennoch
ganz ungleichen Vertretern menschlicher Weltanschauungen im Gemenge
der Todesbilder.

Viele det hier vorkommenden Todesmotive sind an und fiir sich nicht
direkt mit einer religissen Symbolik zu identifizieren. Man kann jedoch
vernachlissigen, dass Verginglichkeit und Tod wichtige Themen religidser
Traditionen sind. LA NEUVAINE kann deshalb als eine zeitgendssische Re-
flexion iiber die (theologische) Frage nach dem Tod und dem Bdsen ge-
lesen werden, wobei die "I'-'I\eiuptﬁguren ganz unterschiedlich damit umgehen.
Frangois findet eine Etklirung in den trOstenden Worten der Grossmutter:

Tu sais, Frangois, c’est pas grave la mort d’une personne. C’est juste un passage
(01:02:11-18).

Jeanne hingegen muss das Dilemma ertragen, das in ihrem atheistischen
Weltbild nicht gelést werden kann. Dies ist in einem Dialog im Off auf den
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Abb. 19:
LA NEUVAINE, Die Heilige Anna
mit Maria, 00:45:18.

Punkt gebracht, der sich zwischen Jeanne und einer Stimme (eines Pries-
texs) abspielt:

Jeanne: Est-ce que vous ctroyez au destin?

Voix: Non. Nous sommes libres.

JeanneX Alors nous sommes responsables.

Voix: Oui. h

Jeanne: Responsables de toutes les conséquences de nos gestes?

Résponsables quand on veut faire le bien et qu'on
provoque le mal.

Voix: Je ne sais pas. Ce que je sais, C’est qu'on peut étre
pardonnés. (01:08:12—42)

2.3. Innerfilmische W ahrnebmungen religioser Motive

LA NEUVAINE inszeniert nicht nur Bilder des Todes, sondern auch un-
terschiedliche Weisen, sie zu veratbeiten. Die Pluralitit der Blicke auf glei-
che Ereignisse und Symbole wird innerfilmisch exemplartisch an religiésen
Symbolen vorgefiihrt.

Die im Film inszenierte Religion bezieht sich wie beteits vermerkt auf
katholische Frommigkeitsformen in Québec. Ein wichtiger Ort der Hand-
lung ist die Basilica von Sainte Anne de Beaupté, wo Francois die Novene
durchfiihrt,

Die religitse Tkonographie, die mit der Kitche verbunden ist, spielt im
Film eine wichtige Rolle. Im folgenden sollen zwei Momente herauskristal-
lisiert wetden, in denen wesentliche Symbole ins Bild geriickt und mit
unterschiedlichen Bedeutungszuweisungen assoziiert werden.

Jeanne betrachtet die Statue der Heiligen Anna mit der kleinen Maria
(Abb. 19) und starrt Leute an, die im Gebet versunken sind. Sie selbst fin-
det keinen Zugang dazu.
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Abb. 20:

LA NEUVAINE, Jeanne als Mutter
mit dem Kleinen wird durch die
Fotographie auf der Kommode
visualisiert, 00:25:57.

Abb. 21:

Die misshandelte Mutter schitzt
das Kind vor dem gewalttitgen
Vater, 00:09:45.

Im Museum, das an die Kirche angrenzt, wird Jeanne mit Zeugnissen
von Miittern konfrontiert , die in Briefen und in einem Video festgehalten
wurden. Eine Mutter stellt datin dberzeugt fest, dass ihr Kind durch die
Heilige Anna von einer unheilbaren Krankheit gerettet wurde:

Je pense que je dois la vie de mon enfant 4 Sainte Anne. Je ne peux pas 'ex-

pliquet autrement que par la priere. (00:50:07-18)

Wie in der Haupthandlung arbeitet hier der Film mit Parallelen, die
Kontraste hervorheben. Denn auch Jeanne, die Arztin, hat ihr Kind wegen
einer Krankheit verloren, gegen welche die medizinische Wissenschaft
nichts tun konate. Das Thema der Mutterliebe wird hier ausgehend vom
Musterverhiltnis zwischen Anna und Maria aufgenommen uad in Varian-
ten durchdekliniert: Jeanne und ihr verstorbenes Kind (Abb. 20), die miss-
handelte Mutter und ihr Baby, die beide erschossen werden (Abb. 21), die
Miitter und die geheilten Kinder in den Gebetstexten und in der Video-
aufnahme (Abb. 22). Die verschiedenartigen miitterlichen Blicke auf Anna
bilden wiederum einen statken Kontrast mit der Verehrung, die das trau-
ernde Enkelkind dieser Heiligen entgegenbringt. Frangois spricht sie nach
dem Wortlaut eines Buches an und hilt sich im Rahmen seiner neuntigigen
Pilgerfahrt zum Heiligtum an das vorgesehene Gebetsformular der Novene
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Abb. 22:

LA NEUVAINE, Zeugnis einer
Kindesheilung durch die Mutter in
Videoaufnahme, 00:50:25.

Abb. 23:
LA NEUVAINE, Frangois betet zur
Heiligen Anna, 01:25:59.

(Abb. 23). Ihm geht es um die stindige, exakte Gebetspraxis, die moglicher-
weise der Grossmutter zugute kommen konnte.

Es ist wesentlich hervorzuheben, dass im Film nicht zugunsten einer der
vorgefithrten Beziehungen zur Heiligen Anna entschieden wird. Die ver-
schiedenen Zuginge werden als nebeneinander bestehend eingefiihrt. Die
Kamera iibernimmt an dieser Stelle eine beschreibende Position ein.

Ein ghnliches Vorgehen kommt im Umgang mit der Darstellung Jesu
am Kreuz vor. Frangois und Jeanne besuchen zusammen das Cyclorama,
eine Panotrama-Inszenierung der Passion Christi (Abb. 15). Angesichts der
R(T.prﬁsentadon des Kreuzestodes reagieren die Hauptfiguren im Einklang
mit den Weltbildern, die sie vertreten: Francois betrachtet die Szene als ein
zentrales Moment seines Glaubens, als das Sich-Ereignen des Heils in
Baum und Zeit, wihrend Jeanne durch den gefolterten Kotper Jesu verstort
ist und wegliuft

Auch iiber den Zugang zum Ritual, das die filmische Diegese mass-
geblich bestimmt, werden die unterschiedlichen Weltsichten gespiegelt. In
der Hoffnung auf eine Wunderheilung fithrt Frangois konsequent die
neuntigige Gebetspraxis aus. Angesichts des Zustands der Grossmutter
leitet die Novene vielmehr einen Trauerprozess ein und gibt Francois auf
dieser Ebene einen religidsen Halt. Ganz anders gestaltet sich dagegen
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Jeannes Sichtweise: Die Gebetspraxis der Novene ist thr bekannt, nicht
aber aus eigener Erfahrung. Fiir sie ist die Art des langsamen, sanften Ster-
bens im Alter, im eigenen Haus, der Inbegriff des schénen Todes, der nicht
zu bedauern oder zu verhindern ist.

Die Novene ist nicht nur ein zentrales dramaturgisches Element,
sondern auch der Titel des Werkes; der Begriff bildet eine Briicke zwischen
der filmischen Fiktion und der Rezeption des Werkes als bewusste Ausein-
andersetzung mit Religion im Kontext des heutigen Québec. Der evidente
katholische Bezug im Filmdtel wirkt irritierend undeutlich fir ein Publi-
kum, das mit dieser Praxis nicht vertraut ist. Far Christen mag hingegen der
Verweis auf diese Art von Frémmigkeit erkenntlich sein. Auf jeden Fall
suggeriert der Titel selbst, dass der Interpretationsrahmen, in dem er ein-
gebettet ist, stark mit dem Vethiltnis zwischen Film und Religion zusam-
menhingt.

3. Das Kino als 6ffentlicher Ort anthropologischer Analyse

Durch die Stlisierung der Hauptfiguren als Vertreter unterschiedlicher
Weltbilder, die ungleich mit dem Tod und dem Leiden umgehen, setzt
Bernard Emond zwei ausgewihlte, fundamental divergierende Haltungen
ins Szene, sich gegeniiber einer religidsen Tradition zu positionieren. Dabei
wird der Tod als facettenartige, allgegenwirtige Prisenz im menschlichen
Leben dargestellt. Den Hauptfiguren, und somit auch dem Zuschauenden,
witd die Verginglichkeit der Existenz behartlich vor Augen gehalten, was
der ruhige, langsame Duktus des Films auch nicht zu lindern vermag. Die
Pluralitit der Weltanschauungen wird nicht nur an den zwei Biographien
beobachtet, sondern auch in der Vielfalt der Bedeutungszuweisungen ge-
geniiber zentraler Symbole des kanadischen Katholizismus. LA NEUVAINE
kann demnach als Auseinandersetzung mit den vielfiltigen koexistierenden
Zugingen zu religidsen Symbolen, Praktiken und deren Leistung in der
zeitgendssischen Gesellschaft gedeutet werden. Indem die Hauptfiguren
shnliche Werte teilen, werden die unterschiedlichen Otientierungen nicht
als spannungsgeladen, sondern als parallel verlaufend und interagierend
inszeniert.”?

Fiir die Ausgangsfrage nach der «Religion im Bild» kann man aus det
Filmanalyse hetvorheben, dass sich der Film gleichzeitig unterschiedlicher
Reprisentationsstrategien bedient. Auf der Ebene der Dramaturgie, der

19 Vgl Rivard, L'intelligence des innocents, 123.
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Auswahl der Todesbilder, der Inszenierung des Todes und der Aufnahme
zentraler christlich-katholischer Symbole, stellt der Film eine Dynamik in
der Spannung zwischen Reprisentation und deren méglichen Rezeption
her. Dies witd in diesem Werk explizit und mehrschichtig thematisiert und
stets anderen Ausrichtungen gegeniibergestellt.

Dennoch prisentiert der Film nicht das Religidse an und fiir sich als
Element von Gesellschaft und Kultur, sondern, bedingt durch die Mittel
des filmischen Inszenierens, konkrete Aspekte eines ausgewihlten Symbol-
systems. Francois Verankerung im Katholizismus wird primir als eine
Strategie der Kontingenzbewiltigng vorgefithrt. Die Welt des Katholizis-
mus witd vor allem von der Seite. des Orientierungsangebots fiir Menschen
gezeigt: Die Innenaufnahmen in der Basilica, im anschliessenden Museum
und im kleinen, von grossen Fenstern charakterisierten «Segnungs»-Biiro
zeigen die lokale Kirche als seelsorgerliche Anstalt, die vielen Menschen
offen steht. Es werden keine Massen gezeigt, sondern immer einzelne
Menschen, die die Kirche aufsuchen. Schliesslich erscheint der Katholi-
zismus als Reservoir von allgemein bekannten, zum kulturellen Wissen
gehdrenden Symbolen, wie Anna und Maria oder Jesus am Kreuz. Unter
diesem Aspekt verlisst der Film die Konzentration auf das katholische
Seelsorgeangebot und geht in eine Verallgemeinerung von Christentum als
«Religion» hiniiber.

All das gehdrt zum stark beschreibenden Stil, der zusammen mit der
Parallelisierung zweier Biographien und dem offenen Ende LA NEUVAINE
einen beobachtenden, analytischen Chatakter verleiht. Der Film entzieht
sich einer wertenden Stellungnahme: Die dargestellten Weltbilder werden
im Hinblick auf ihre Stirken und blinden Flecken durchbuchstabiert und
hinsichtlich ihrer Leistung als Bewiltigungsstrategie von Tod und Verging-
lichkeit hinterfragt.

Das Verhiltnis zwischen Film und Religion charakterisiert interessanter-
weise nicht nur die Diegese. Auch die Rezeption des Filmes ist von dieser
Interaktion gepriigt. LA NEUVAINE erhielt 2005 den Preis der Okumeni-
schen Jury am Filmfestival in Locarno, wo iibtigens auch die weiteren zwei
Werke der Trilogie 2007 bzw. 2009 uraufgefilhrt wurden. Dieser Preis, der
zur Unterstlitzung fiir den Vertrieb in der Schweiz verwendet werden muss
bringt eine Sffentliche Wertschitzung zum Ausdruck, die auf der diffe-’
renzierten Auseinandersetzung des Werkes mit religiésen Dimensionen
griindet.®

20 Zum Bereich Skumenischer Juryarbeit im Hinblick auf eine historische Rekonstruktion
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LA NEUVAINE ist ein gutes Beispiel eines Spielfilmes, der explizit auf
religidse Themen und Symbole verweist, sie selbstindig vertieft und im
sikularen, &ffentlichen Raum des Kinos analytisch vorfithrt. Obwohl seine
Art, die Religion ins Bild zu setzten, spezifisch und eigenartig ist, situiert er
sich gut in eine Reihe vergleichbarer Produktionen. Zahlreiche Autoren-
filme aus den letzten Jahten setzten sich differenziert und bewusst mit der
Pluralitit von Weltbildern auseinander, welche die heutige Gesellschaft
charakterisiert. Emonds Trilogie, aber auch Werke wie AUF DER ANDEREN
SEITE (Fatih Akin, Deutschland/Tiirkei/Italien 2007), oder sogar der Hor-
rorfilm ANTICHRIST (Lars von Trier, Dinemark/Deutschland/Frankreich/
Schweden/Italien/Polen 2009) stellen religidse Motive in Verbindung zu
anderen Orientierungen und kontrastieren diese gleichzeitig, ohne jedoch
eindeutig Stellung zu beziehen? Diese Rolle wird den Zuschauern ibet-
geben, die aktiv in die filmische Handlung eingebunden und damit
aufgefordert werden, sich an der Menschen- und Gesellschaftsanalyse aktiv
zu beteiligen. In diesen Fillen stilisiert sich das Kino zum Ozt anthro-
pologischer und gesellschaftlicher Diskurse, zut Sffentlichen Fabrik, in der
religidse und sikulare Weltbilder im Hinblick auf ihre Mechanismen, Funk-
tionen und Apotien auseinandergenommen, abgewogen und hinterfragt
werden.

vgl. Helmke, Kirche, Film und Festivals. Der Begriindungstext fiic die Preisverleihung
an LA NEUVAINE lautet in der Kurzform vom 16.8.2005: «Wihrend viele religidse Filme
an ihren Bekehrungsbemithungen oder an einer befremdlichen Frémmigkeit scheitern,
gelingt es LA NEUVAINE, Glaubensgewissheit zu respektieren und gleichzeitig die
Schwierigkeiten anzuerkennen, in einer sikularen Welt und im Schatten gewaltsamer
Tragddien an Gott zu glauben. Ein junger Mann, der fiir seine sterbende Grossmutter
einen neuntigigen Gebetstitus vollzieht, trifft auf eine durch das Erlebnis sinnloser
Gewalt traumatisierte Arztin, Ihre Begegnung fihrt nicht zu Wundern oder einer
Bekehrung, sondern zu Giite und erneuerter Hoffnungy. hetp://www.medientipp.ch/
index.php?na=4,4&meid=45706 (11.11.2009).

21 Martig, Kino der Irritation, 139, fasst diese Tendenz bei Lars von Trier folgendermassen
zusammen: «Wo Lars von Trer jedoch Kritik am gesellschaftlichen System b, ist er
nicht Prophet, sondern Vertreter einer Ungewissheit: Thm liegt mehr das intellektuelle
Spiel der Quaestiones Disputatae, denn die klare Botschaft aus einer gesicherten Position.
Dies kann ithm als intellektualistisches Spiel vorgehalten werden. Als Apologet der
Ungewissheit versteht er sich jedoch als theologischer Spurensucheps.
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